Hur skriver man "Gud” musikaliskt?

Michaela Lundell har triffat kompositdren och orkesterledaren Alexander Freudenthal.

et forsta som hiinder nir
jag kommer hem rill
Freudenthal
for art intervjua honom
dr are jag flyr upp pa en
stol. Den gulmagade flodskéldpaddan
Ebba hasar runt pi golvet, reser sitt ran-
diga huvud och blinkar mot mig.

—Hon gor inget, siger Alexander Freu-
denthal lugnande och visar mig in i ar-
betsrummert. Dir stir en synt, en dator,
ndgra hundra orkesterpartitur och ett
tusental cd med klassisk musik.

— Jag extraknickte pd Skivspiret och
SvaladcSoderlund i ndgra dr for are betala
mitt "missbruk”, siger han.

— Jag kan inte piminna mig at jag
nigonsin tagit ut nigon lon dirifrin,
diremot blev det en del skivor!

Vi ghr vidare till vardagsrummet. I en
jittelik mibel under skivspelaren ryms 1
500 jazz-skivor.

Der har blivic Alexander Freudenthals
signum: han blandar klassiskr, follmusik

Alexander
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och jazz, enligt egen usago "himnings-
lést”. Ur skivsamlingarna plockar han fram
négra av sina inspirationskillor: basisten
Charles Mingus, pianisten Sun Ra och
hollindska "Willem Breuker Kollelctief™.

— Der ir tokig musik! siger Alexander
Freudenthal niir han sitter pi en skiva
med de senare.

— Manga tycker att den hir musiken
ar jatteirriterande. Jag tvcker att den ir
befriande. Den har mycket humor!

Jag far lyssna pé en ouvertyr och kan
konstatera slikiskapet mellan Willem
Breukers och Freudenthals egen mu-
sik: samma intensitet och energi, sam-
ma snabba kast mellan olika stilar och
raktarter. Efter en minut och 23 sekun-
der har man girc igenom stora delar av
musikhistorien.

Alexander Freudenthal ir kanske mest
kiind for sitt "Freudenthal Yiddish Big
Band” (FYBB), sjuttonmannaorkestern
som framurider med nyskapande syn-
teser av storband och klezmer, med allt

frin Papirossen Boogaloo — ett svingigt
jazzarrangemang av den gamla ilskade
jiddischliten —cill "110th Street Nigun”
—ett tinkt soundtrack till en fikeiv chas-
sidisk declar-tv-serie frin 70-raler (Alex-
ander Freudenthal kallar det “spion-
klezmer”).

Men han har ocksd skrivit teatermu-
sik (pjisen "En schifer utan tinder” pa
Rosenlundsteatern i Stockholm, 20053,
signaturmelodin till Judiska nirradion i
Stockholm och tre bestillningsverk till

Judiska Museet i Stockholm. Der forsta,

"Work in progress”, var tre musikaliska
portritt av kiinda judar till museets Andy
Warhol-utstillning 2001. Det andra,
"Kabbalah Sketches” for sextett, skrevs till
museets kabbala-utstillning 2002 och det
tredje, "Sachs: I-V”, dll utstillningen om
Nelly Sachs och Lotte Laserstein 2005.

Nir intervjun dger rum ir det en mi-
nad lovar dill urpremiiren av "Concerto
for Cello and Yiddish Big Band” i Stora
synagogan i Stockholm.
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SEDAN ETT PAR MANADER tillbalca kan han
igna musiken mer tid. Han har gitt ner
i tjéinst som judendoms- och musiklirare
vid hégstadieskolan Vasa Real i Stock-
holm och undervisar nu bara en dag i
veckan. Utdver det ger han gymnasiekur-
ser i judendom i Religionsskolans ("rel-
lens”) regi.

— Det idr ekonomiskt helt oansvarigt,
siiger Alexander Freudenthal. Men det
gir tack vare att jag har en forstiende
och uppmuntrande fru som stéttar mig
i mina galenskaper.

Hans fru Jessica ir singerska i FYBB,
lillebror Jakob spelar elgitarr i orkestern
och farsta laten pd live-skivan "Who's
afraid of the Big Band Jews?” som spe-
lades in pa Mosebacke Erablissement i
april i ir, heter "Fetter Peter’s Freilach”,
tillignad pappa (tillika konstniren) Peter
Freudenthal.

— Melodin skapades pd pappas drag-
spel av Hans Nyman, berittar Alexander
Freudenthal.

Familjen och musiken hor ihop i hans
liv. Det birjade niir han var rikigt liten
d4 hans pappa tvingade honom att éva
pi klarinetren.

— Det var jobbigt ibland, men jag ir
tacksam fér det idag, siger han.

Mir han gick éver till cello spelade han
trio tillsammans med sin bror (fiol) och
pappa (piano). Det kom ofta goda viinner
och bekanta och spelade i det freudenchal-
ska hemmet. PA landsiller utanfir Links-
ping arrangerade familjen musikdagar. Far-
far var dirigent och altviolinist, farmor var
cellist och pianolirarinna. Farbror Otto ir
pianist, dirigent och klassisk kompositir.

Utisver klarinett- och cellolektionerna

i barndomen har Alexander Freudenthal
ingen formell musikalisk utbildning.

Liksom fadern ir autodidakt inom mé-
leriet har Alexander lirt sig komponera
pi egen hand.

— Der finns en rebellisk och envis "jag
gor som jag vill"-tradition i familjen
Freudenthal, siger han.

— Jag har ingen mentor, men jag mds-
te erkinna att jag pratar vildigt mycket
med min pappa, framfor allt vad giller
skapandeprocesser.

Han berittar ocksd om sin mamma,
socialantropologen Solveig Freudenthal,
som har lirt honom mycket om olika
kulturer.

—Hon har en outtémlig optimism och
ir ett stort stiid. Utan henne hade det
inte gitt!

DET JUDISKA AR en sjilviclarhet i Alexander
Freudenthals musik. "Man kan inte hoppa
over sin egen skugga”, forklarar han, men
det judiska dr mycket mer medveter och
genomeinke dn sd. Utéver att han [nar
ur den dsteuropeisk-judiska musikskatten
och anviinder mollklingande klezmerska-
lor viljer han att gestalta judiska begrepp
och erfarenheter. Ert exempel ir “Immi-
grant Suite” som skildrar ésteuropeiska
judar som immigrerar till New York. Et
annat exempel ir den tidigare nimnda
"Kabbalah Sketches”, som utgir frin den
lurianska 1500-tals-kabbalan och forsiker
gestalta ndgra av dess centrala begrepp,
sisom sehom ("urhavet” ur vilket allting
skapats), ssim-tsum (den allestides nirva-
rande Gudens tillbakadragande for att ge
plats &t Skapelsen) och #ikkun olom (min-
niskans uppgift att forbireea virlden).

Den forsta av de fyra satserna heter
"Kadosh™ (Helig), vilket dr ett av ménga
namn pd Gud. Hur skriver man forres-
ten "Gud” musikaliske?

— Der blev en melodi som i alla fall har
Guds rytm, svarar Alexander Freudenthal,
som anvinde "Det Heliga Namners” sif-
fervirde (de hebreiska bokstiverna jod,
bej, vav, hef motsvarar siffrorna 10, 5, 6
och 5) nir han komponerade stycket.

Den tredje satsen ("Tsim-tsum”) bérjar
extremt hogt i tonlige, med fl6jt, och
extremt ligt, med trombon, fér ate sym-
bolisera art det inte finns nigon placs for
minniskorna. Nir det gudomliga limnar
plats tar andra instrument ("miinsklig-
heren”) ver.

Ett annat stycke, "The Moish”, som man
lan lyssna till pa e fybbose, kom dll pd
en liten pappersservert i Amsterdam.

— Alla gér tolkningar av Duke Elling-
ton. $4 jag frigade mig: "Kan man gira
klezmer av Ellingtoni”

Alexander privade att géra en parafras
pi "The Mooche” frin 1928, Den gamla
jazzliren forvandlades till en hysterisk klez-
merlr i 6/4-takt. En ess-moll-blues blev en
ess-cur-klezmer, "The Moish” var fadd.

HAN SATTER 516 VID Apollo-pianot. P4 not-
stillet ligger ett handskrivet notblad med
en titel pd jiddisch. "Der schluf™ (Sém-
nen) ir en av fjorton dikter han fitc av
Irving Albert, en morbror till en bekant.

"Hur skine ir det inte aw ligga och
rikna Firen ...
nya, friska sorger ..." dversiitter Alexan-
der Freudenthal fricr.

— Den ir precis si sentimental som
en jiddischdikr ska vara! utbrister han.
Pléeslige barjar han sjunga och spela. Det
sviinger rejilt.

— Jag funderade pé en introduktion hir,
siger han och for pennan tll pappret.

Kompositoren fick bevisligen just en
ny idé.

innan man vaknar till

FYBB pa Mosebacke

Showen "Who's afraid of the Big
Band Jews?” med Freudenthal Yiddish
Big Band &r tillbaka, denna géng i
sdllskap med artisten och forfattaren
Henry Bronett.

Den 1z, 19, 26 november och 10
december kan man se och hira dem
pa Mosebacke Etablissement
i Stockholm.
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